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Uma leitura do romance Améndoas, doces, venenos de Antonio Rebordao
Navarro, publicado em Dezembro de 1998, terd sempre que, de uma forma ou de outra, tocar
no problema da reconstitui¢ao historica.

Aliés, a integragdo de aspectos de ordem histdrica, ainda que, na maior parte das
vezes, como suporte exterior da intriga, tem-se revelado uma constante na produgao
romanesca deste autor, sobretudo aspectos particulares da Historia da cidade do Porto e dos
seus protagonistas. Nao esquegamos 0s romances que integram a trilogia (Mesopotamia
(1985), A Praga de Liege (1988) e Pardbola do Passeio Alegre (1995)), onde se reescreve a
“estoria” de uma familia ao longo de véarias geragdes, tendo como pano de fundo todo o
ambiente historico, social, cultural e econdmico de praticamente todo o século XX; ou As
Portas do Cerco (1992), onde, em Macau, tempos ¢ personagens afastadas entre si por mais
de um século convivem e confluem; ou ainda O Parque dos Lagartos (1982), onde a Historia,
nomeadamente a da Revolugdo, é sobretudo veiculo para a catarse do narrador/autor.

Em Améndoas, doces, venenos a Histoéria funciona muito para além de simples
cenario ou pretexto para a veiculagdo de qualquer mensagem ou tese do autor. Assistimos a
uma revisitagdo critica da Histéria, nomeadamente de um seu episddio — o julgamento e a
condenagdo do Dr. Urbino de Freitas por um crime de assassinio de um sobrinho, que obriga a
toda uma reconstituicio de ambientes, de figuras e de mentalidades do final do século
passado. Essa recriagdo, ao que tudo indica, fiel do caso, dos seus antecedentes mais directos,
bem como das suas principais consequéncias, ¢ também ponto de partida para o afastamento
critico do narrador, visivel sobretudo na ironia com que trata determinados temas e motivos,
nomeadamente o Porto e os seus habitantes, ¢ ndo afasta o levantamento de questdes € o
adiantar de possibilidades.

A cidade do Porto do final do século passado, os seus aspectos marcadamente
ultra-romanticos e decadentes, em tudo semelhantes ao resto do pais, que se via a bragos com
o Ultimato de 1890, uma crise econdmica grave, a queda anunciada do regime monarquico € o
alvorecer dos movimentos republicanos, a presenga insinuante de Camilo Castelo Branco e a
forma como era visto na época, «gazeteiro malévolo, autor de uns folhetins, de umas
historietas, de uns livrecos pouco recomendaveis, insultando tanto Porto» (p. 34) e «um
sujeito sem moral, dignidade alguma (...) um mariolay (p. 34), transportam-nos
imediatamente para o contexto da narrativa que serd decisivo para o seu desenlace.

Mas o romance em questdo ndo € s6 uma reconstituicdo de um caso, que abalou a
opinido publica da época, em que um médico, professor altamente respeitado e conceituado,
pertencendo a uma familia de fortes rendimentos, foi condenado por um crime barbaro de
assassinato de uma crianga, seu sobrinho. Outros aspectos fundamentais na constru¢do da
narrativa sao também o levantar de duvidas, de erros processoais, de (in)coincidéncias, de
testemunhos contraditérios e inverosimeis, na tentativa de trazer um pouco mais de luz ao
processo, reabilitando, se ndo totalmente, pelo menos em certa medida, a figura do Dr.
Urbino, julgado e condenado primeiro na praca publica, por uma opinido publica pouco
informada e esclarecida, manobravel e manobrada, que nao perdoava o sucesso nem a
riqueza.



Alias, serdao os populares e a cidade do Porto alguns dos novos/outros “culpados”
que o romance traz a julgamento, abrindo sobretudo lugar a davida e a interrogacgdo, deixando
a cada leitor “alguma” liberdade para julgar novamente o caso: «A duvida instalava-se.
Devagar, ocupava o seu estrito espaco. Tinha uma estrutura flexivel, acomodaticia. Endurecia,
aos poucos. Ganhava forma fixa. Como um vicio, alastrava. Corpo estéril, sem sombra,
corroia os limites. Avangava, inexoravel, pulverizando outras incertezas, quantas vezes firmes
convicgoes. Exorbitava, aniquilando tudo o que, de perto ou de longe, lhe fizesse frente.
Como a soliddo, como a loucura» (p. 40).

Apesar de ndo o afirmar concretamente, sente-se, na leitura do romance, uma
aproximagao afectiva a figura do Dr. Urbino, e também a mulher que o apoia incondicional e
totalmente. O médico (ou monstro, como refere a editora na faixa que acompanha o livro)
surge mais como vitima (das situagdes, das suas proprias mentiras, da falta de amizade dos
outros, das trai¢des varias, das invejas, da imprensa da época, da movimentagdo dos
populares, do clima e da frieza da propria cidade, da sua personalidade orgulhosa e firme) do
que propriamente como carrasco. Tanto o Porto, «que ndo esquece, ndo perdoa, ndo liberta
ninguém» (p. 215), pelo qual o Dr. Freitas nutre um sentimento contraditério muito forte de
amor-6dio’, como a “populaca”, «chamando-lhe os mais soezes nomes as mulheres, o que
levaria os homens a cuspirem o asco revolvendo-lhes as entranhas, a crisparem os rostos, a
rangerem os dentes, a clamarem por justica sumaria, imediata» (p. 84), caracterizados de
forma disférica, sobretudo pela frieza e crueldade, sdo elementos da narrativa aos quais o
narrador da um destaque muito especial, ultrapassando, cada um deles, a categoria de espago
fisico ou de personagem colectiva figurante, respectivamente. Sdo ambos elementos
dinamicos que possibilitam o desenrolar da ac¢do, reiterados quase obsessivamente ao longo
do romance, surgindo as vezes quase confundidos um no outro, e que tém efeitos quer na
actuagdo das personagens, quer na veiculacdo da mensagem da narrativa.

Além da estrutura aberta do romance, ainda que condicionada, fazem também
parte dele os varios espagos em branco que sdo deixados ao longo de toda a narrativa (cuja
significacdo caberd ao leitor preencher e completar), as aproximagdes recorrentes a figura, ao
percurso ¢ até ao estilo de Camilo Castelo Branco, a utilizagdo reiterada da interrogagdo como
forma de reconstituicao da Historia, a presenca de alguns elementos intertextuais e influéncias
quer do texto de tipo policial, quer do discurso judicial e até de imprensa.

A revisitagdo da Historia é, pois, um dos elementos fundamentais do romance,
como se percebe pela preocupagdo em reconstituir cenarios, decoragdes, arquitecturas,
acontecimentos, personagens, habitos e trajes.

Mas revisitar implica ver com outros olhos ¢ reescrever ¢, forcosamente, contar
outra vez e de outra maneira, completando lacunas, interpretando a Histéria, dando uma outra
versdo, ainda que proxima da oficial. Ao recriar a Histéria do Dr. Urbino, surge
obrigatoriamente uma “estoria” que mantém com a primeira contactos e afinidades, mas
também dissemelhangas, cujo julgamento, este como o do proprio Dr. Urbino, cabe a cada
leitor realizar.
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